


MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts pragt unsere Zeit mehr als die Revolution der modernen Medien. Im Zen-
trum der modernen Mediengesellschaft steht der Kinofilm. Wie Lesen und
Schreiben zu den fundamentalen Kulturtechniken gehort, so gehort das Verste-
hen von Filmen und das Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechni-
ken des neuen Jahrhunderts. Film bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die
Einschatzung und Beurteilung der sozialen Realitat, fir die lebensweltliche Ori-
entierung und die Identitatsbildung. Das Geschichtsbewusstsein, das nationale
Selbstverstandnis und das Verstédndnis fremder Kulturen werden in Zukunft
mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groRes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medi-
um Film wissen. Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhal-
tung den kritischen Blick nicht zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines
Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur Differenzierung des Visuellen, des
Imaginaren und des Dokumentierten wird in Zukunft mit entscheidend sein fir
die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompe-
tenz und Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch
Fenster zur Welt, Erzieher, Vorbildlieferant und MalRgeber. Medienkompetenz
ist eine Notwendigkeit und gehort zu den modernen Kulturtechniken. Kino als
Lesesaal der Moderne ist Ort der Unterhaltung und der Filmbildung. Kino ist
Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkul-
tur stellen sich die Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit
zu fordern und die Bemihungen um einen bewussten und engagierten Umgang
mit Film und Publikum zu unterstiitzen.

Jposas Zﬁgf JaA LDatl

Horst Walther
Prasident der Bundeszentrale Leiter des Instituts far
fur politische Bildung Kino und Filmkultur

Die Bundeszentrale fir politische Bildung stellt in einer immer komplexer werdenden Welt moderne Wissens-
inhalte zur politischen Orientierung zur Verfliigung. Mit ihren Bildungsangeboten foérdert sie das Verstandnis
politischer Sachverhalte, festigt das demokratische Bewusstsein und starkt die Bereitschaft zur politischen
Mitarbeit. Sie veranstaltet Seminare, Kongresse und Studienreisen, gibt Blcher, Zeitschriften, Schriftenreihen
und multimediale Produkte heraus und fordert Trager der politischen Bildungsarbeit.

Das INSTITUT fir KINO und FILMKULTUR wurde im Jahr 2000 als Verein mit Sitz in Kéln gegriindet. Es fiihrt
Kino-Seminare durch, erstellt Film-Hefte, organisiert Veranstaltungen und erstellt Programme. Es erschlie3t
den Lernort Kino und bildet eine Schnittstelle zwischen Kinobranche und Bildungsbereich.
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Aimée und Jaguar

BR Deutschland 1998

Regie: Max Farberbdck

Drehbuch: Max Farberbéck, Rona Munro,

nach dem gleichnamigen Buch von Erica Fischer

Darsteller: Maria Schrader (Felice Schragenheim), Juliane Kohler (Lilly Wust),
Johanna Wokalek (lise), Heike Makatsch (Klarchen), Elisabeth Degen (Lotte),
Detlev Buck (Giinther Wust), Inge Keller (Lilly 1997), Kyra Mladeck (llse 1997),
Peter Weck (Chefredakteur) u. a.

Lange: 126 Min.

FSK: ab 12 J., empfohlen ab 14 J.

Preise:

Berlinale 1999: Silberner Béar fur die beste weibliche Darstellung an Juliane

Koéhler und Maria Schrader. Deutscher Filmpreis 1999 fir die beste Darstellerin Juliane
Koéhler und Maria Schrader. Bayrischer Filmpreis fir Max Farberbdck, Maria Schrader
und Juliane Koéhler
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Vorbemerkungen

Der Film AIMEE & JAGUAR bietet
Schulen und ihren Kooperationspart-
nern so wie Jugendeinrichtungen die
Madglichkeit, den Film mit anderen Me-
dien zu kombinieren. So gibt es das
gleichnamige Buch von Erica Fischer
als Taschenbuchausgabe, das als
Grundlage fur die Verfilmung diente.
AuRerdem hat Erica Fischer eine Aus-
stellung zum Thema zusammenge-
stellt, die ausgeliehen werden kann
(Adresse im Anhang) und man kann
die in Berlin lebende Autorin zu einer
Lesung einladen.

Der Film basiert auf einer wahren Ge-
schichte, die Erica Fischer in Gespra-
chen mit Lilly Wust 1992 aufgezeich-
net hat. Das Buch enthalt sehr viel
mehr Faktenmaterial und Hintergrund-
wissen Uber die Zeit des Nationalso-
zialismus in Deutschland. Auch lber
die Vorgeschichte der Hauptfiguren
gibt es mehr Auskunft als der Film

und manche Film-Sequenzen bedulrfen
u. U. der inhaltlichen Klarung bei der
Nachbearbeitung. Andrerseits enthalt
sich der Film eines belehrenden oder
tragischen Tons und arbeitet mit den
Mitteln des Geflihlskinos die Beson-
derheiten dieser Liebe zwischen zwei
sehr unterschiedlichen Frauen heraus.
Der Film kann durch die Darstellung
der lebenslustigen, wagemutigen und
(Gber-)lebensklugen Jidinnen eine
moglicherweise vorhandene Erwar-
tungshaltung gegenliber dem Thema
Nationalsozialismus (Jidin = Opfer =
gut / Deutsche = Tater = bose) diffe-
renzieren und vermag es, auch jlinge-
re Zuschauer ab ca. 14 Jahren in das
Geschehen zu involvieren. Bei der
Altersbemessung der Zuschauer sollte
bedacht werden, dass der Film das
Thema Sexualitat (hier insbesondere
die lesbische Liebe) in angemessener
Weise behandelt, d. h. den Filmstoff
weder Uberbetonend noch unterlau-
fend Bilder dafir findet, mit wie viel
Furcht und mit wie viel Freude die bei-
den Frauen sich einander zuwenden.
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~Jeder Tag, den ich lberlebe, ist ein
Sieg lber Hitler.”
Felice Schragenheim




AIMEE UND JAGUAR

Inhalt
@ Der Film beginnt in der Gegen-
wart mit dem Abschied einer al-
ten Dame von ihrer Berliner Wohnung und
ihrem Umzug ins Altersheim. Dort trifft
sie eine Bekannte aus friheren Tagen
wieder, die eine Erinnerung wachruft,
welche der Film in einer langen Rickblen-
de erzahlt. Es ist die Geschichte von
Aimée und Jaguar, einer ungewdodhnlichen
Liebe zwischen einer Nazi-Mitlduferin und
einer Judin im Berlin des Jahres 1943.

Lilly Wust, genannt Aimée, und Felice
Schragenheim, genannt Jaguar, lernen
sich zu einer Zeit kennen, als die NSDAP-
FGhrung die so genannte Endlésung be-
schlossen hatte und Juden nur noch im
Untergrund und in standiger Angst vor
Deportation leben konnten. Felice und
ihre jidischen Freundinnen reagieren auf
diese lebensgefahrliche Situation nicht
mit Rickzug, sondern offensiv.

Der Film zeigt die Bedrohung dieses Le-
bens, die Angst vor Verrat und Entdek-
kung, die verzweifelten Versuche, eine
Madglichkeit zu finden, das Land zu verlas-
sen und das energische, halsbrecherische
Aufbadumen der jungen Madchen, sich
nicht auch den Rest an Lebensfreude
nehmen zu lassen. Unter falschem Namen
bewegen sie sich an 6ffentlichen Orten
und in Konzerthausern. Hier treffen die le-

benslustige, mondéane Felice und die
hausbacken wirkende Lilly aufeinander.
Lilly ist Mutter von 4 S6hnen und sieht
aus wie der Inbegriff der arischen Frau:
groB, schlank, blond. Seit ihr Mann im
Krieg ist, hat sie verschiedene Liebhaber,
weitgehend unbemerkt von der Offent-
lichkeit, in der sie — die Mutterkreuztra-
gerin und Bevorzugte bei der Verteilung
der Lebensmittelkarten — einen Ruf und
Privilegien zu verlieren héatte.

Felice setzt alles daran, Lilly fiir sich zu
interessieren. Sie, die mit groRer Kaltbli-
tigkeit einer nationalsozialistischen Zei-
tung als Sekretérin dient, um den Freun-
den im Untergrund wichtige Informatio-
nen zu beschaffen, kann in einer Liaison
mit der unpolitischen Nazimitlauferin kei-
ne Gefahr erblicken. SchlieBlich wird Lilly
gegen den Widerstand von Felices Freun-
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din llse, die als dienstverpflichtetes Haus-
madchen Lilly zur Hand gehen muss, in
den illustren Damenbund aufgenommen,
allerdings ohne sie anfangs Uber die wah-
re ldentitat von Felice und ihren Freundin-
nen aufzuklaren. Als Versteck scheint
Lillys Wohnung geradezu ideal, zumal
auch ihr Mann die Veranderungen im
Haushalt der Familie Wust zunachst posi-
tiv aufnimmt.

Doch ist es nicht nur Kalkil, was Felice
an Lilly bindet. Fir Lilly ist es die grol3e
Liebe ihres Lebens und auch fir Felice ist
Lilly mehr als Flirt. Das wird spéatestens
dann klar, als Felice die miihsam und un-
ter grolRer Gefahr beschafften Ausreise-
papiere zurlickweist. Sie will in Berlin blei-
ben. Fir die Freundinnen ist dies ein un-
verstandlicher Entschluss und als Ursache
werden sie Lilly verantwortlich machen.
Kurze Zeit spater, im August 1944, wird
Felice von der Gestapo verhaftet. Aus ei-
nem Gesprach zwischen Lilly und llse er-
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fahrt der Zuschauer, dass Felice in das
Lager Theresienstadt gebracht wurde und
Lilly noch einen verzweifelten Versuch
unternommen hatte, sie dort zu finden.

Der Film blendet zuriick auf die zwei alten
Damen im Altenheim. Es ist Lilly Wust,
die sich im Gesprach befindet mit lise, die
ebenfalls in diesem Altenheim lebt und
seit diesem letzten Gesprach keinen Kon-
takt mehr zu Lilly Wust hatte. Es wird
eine Begegnung der Aussprache und der
Vers6hnung.

Mit einer weiteren Riickblende auf Felice,
die im Kreis um Lilly und den Freundinnen
ausgelassen Karten spielt und das Lied
Immer und ewig” singt, endet der Film.

Im Abspann erfahrt der Zuschauer, dass
sich die Spuren von Felice verloren ha-
ben. Man vermutet, dass sie bei einem
der berichtigten Todesméarsche umge-
kommen ist.

... nicht nur Kalkdl



AIMEE UND JAGUAR

Themenvorschlage

Nationalsozialismus

>

Die eigentliche Filmhandlung spielt in Berlin zwischen 1943 und 1944.
Die Bedrohung der Juden durch den nationalsozialistischen Uberwachungs-

staat ist in den Filmbildern prasent, sollte aber in Lernsituationen durch Fakten ergéanzt
werden. Reiches Material, sowohl Felices Geschichte als auch den historischen Hinter-
grund betreffend, bietet dazu das Buch von Erica Fischer ,Aimée & Jaguar”.

November 1938

Verbot des Besuchs 6ffentlicher Schulen
fr Juden. FUr Felice Schragenheim ist
mit ca. 16 Jahren die Schulzeit zu Ende.

Dezember 1938
Verbot fir Juden bestimmte StralRen der
Berliner Innenstadt zu benutzen.

Januar 1939

Juden missen auf allen Ausweisen ihren
Familiennamen die Vornamen Sara oder
Israel hinzufligen lassen.

Verbot 6ffentliche Konzerte, Theatervor-
stellungen, Kinos und Kabaretts zu besu-
chen.

September 1939

Deutsche Truppen lberschreiten die
Grenze nach Polen. Nachtliche Ausgangs-
sperre fur Juden.

Juden wird verboten, die Luftschutzkeller
zu benutzen.

In den kommenden drei Jahren folgen

e Telefonverbot

e Kaufverbot einer Zeitung

e Fahrverbot mit 6ffentlichen
Verkehrsmitteln

20.01.1942

wird in der Wannsee-Konferenz die Endl6-
sung beschlossen und die Auswanderung
der Juden gestoppt

Juli 1942
erste Transporte nach Auschwitz

Oktober 1942
Felice taucht unter

November 1942
Felice Schragenheim und Lilly Wust ler-
nen sich kennen

Nachruf

Abgangszeugnis, sanft ruht die Karriere,
letzter Akt, der Eisenvorhang féllt ...
Was ich wirklich mal geworden ware,
wenn — das bleibt dahingestellt.

Noch ein Jahr, ich wér’ schon was ge-
wesen, denn das Abi hétt’ ich dann ge-
habt.

Jetzt kann ich in meinem Zeugnis le-
sen: ich war ruhig, fleiBig und begabt.

Ja, die schénen Tage sind vortiber,

wo ich sanft bei Schillers Glocke schlief,
bis mich Schefflers Glocke (mir viel lie-
ber) weckte und begliickt zur Pause rief.

Schwiénzen, schwatzen, heimlich Briefe
schreiben inklusive Schdilerschein —
passée.

Abgebaut, verhindert muss ich bleiben
oder auch Primanerin a.D. —

(Felice Schragenheim 11. September 1939)
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~Spéater habe ich mich immer gefragt,
warum wir so lange passiv zugesehen
haben, wie man Woche fiir Woche
7000 und mehr Menschen mit unbe-
kanntem Ziel in Viehwaggons verlud.
Ich glaube, es war die ungeheuer ge-
schickte Taktik der Gestapo-Bestien
(die in einem langsamen Abdrosseln

bestand und uns gewissermal3en auf
immer noch Schlimmeres vorbereitete,
so dass jede vortibergehende Verord-
nung noch als leicht tragbar erschien),
die uns von einem offenen Aufstand
abhielt.

(Gerd Ehrlich, Freund Felices, in: E. Fischer,

S. 114)

In welchen Szenen wird die Bedrohung, in der Felice lebt, deutlich?

Was suchen die Menschen unter den Mantelkragen der Madchen? War-
um reagieren diese so erschreckt? Beispiel: Szene vor der Philharmonie.

Warum bleiben die Freundinnen nicht in ihren Verstecken?

Was passiert auf der Damentoilette im Café am Zoo? Wer ist die Frau,
die den Freundinnen einen solchen Schreck einjagt? Wofur erhélt sie
Geld? Kann man sagen, dass ein totalitarer Uberwachungsstaat wie
das NS-Regime Menschen wie die Dame im Café erst hervorbringt?
Wodurch erhalten Spitzel inre Macht?

Beschreiben Sie die Reaktion Felices, als sie auf der StralRe die Manner
der Gestapo erkennt.

Lotte wird um ihren Pass gebeten, den sie nicht zeigen kann. Als sie
versucht wegzurennen, wird sie von einem der Manner erschossen.
Halten Sie die Szene fir realistisch oder Ubertrieben?

Hatten die Freundinnen in dieser Situation anders handeln konnen/
mussen? Hatten sie der Freundin helfen konnen?

Warum arbeitet Felice fur die National-Zeitung, einem nationalsozialisti-
schen Hetzblatt? Ist sie lebensmiide?

Was passiert mit der GroBmutter und den Mitbewohnern der GroRmut-
ter, als sie in Lastwagen abtransportiert werden?

Warum sind Felice und ihre Freunde nicht abgehauen oder ausgewan-
dert?
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Bis in den Sommer 1941 ist die erklér-
te ,Judenpolitik” des Deutschen Rei-
ches die Auswanderung aller in Deutsch-
land lebenden Juden. 1938 fliehen
740.000 Juden aus Deutschland.
20.000 emigrieren offiziell nach Sid-
amerika, 12.000 nach Paléstina, 30.000
in die USA. Die Ubrigen bleiben in den
Transitldndern hédngen. Als klar wird,
dass es in Ubersee zu wenig Plétze fiir
die Fliichtlinge gibt, beginnen die Tran-
sitlander ihre Grenzen zu schlielSen.
Mitte Mai beschrénkt die britische Re-
gierung die Zahl der Einwanderer nach
Paléstina bis 1944 auf 10.000 Men-
schen jéhrlich, zzgl. 25.000 Fliichtlin-
ge, deren Verwandte flir sie biirgen
konnen. Allein in Berlin leben aber noch
Ende 71939 ca. 80.000 Juden, 1941
sind es ca. 73.000.

(E. Fischer, S. 109 ff.)

Obwohl Felice und ihre Stiefmutter Kate
auf Wartelisten fir die Auswanderungs-
genehmigung stehen, verzdgert sich der
Termin immer weiter, mal fehlt der An-
trag, mal ein Schiff, dann verfallt wieder
das Visum fir die Ausreise usw. Ein On-
kel in den USA birgt fir sie, ein Visum
fir die Ausreise nach Australien ist be-
reits in Felices Pass gestempelt, jedoch
es geht alles daneben.

Am 26. August 1939, dem Tag der
Mobilmachung, wird Deutschland zur
Falle. Danach wird die Auswanderung
noch schwieriger, weil auslandische
Schiffslinien kein deutsches Geld mehr
nehmen. AuRerdem erhalten die Emi-
granten aus den Transitldndern bevor-
zugt Ausreisepapiere — ein Zugestand-
nis an die Verblndeten.

Was wiirden Sie tun, wenn der Staat, in dem Sie leben, beschlieRen

?

wirde, Menschen lhrer Art waren von jetzt ab unerwiinscht?
? Kommt so etwas heute noch vor? Fallen Ihnen Beispiele ein?
?

Wie stellen Sie sich das Leben im Untergrund vor?

? Welche Probleme haben die Untergetauchten? Wo schlafen sie? Wo
waschen sie sich? Wie erndhren sie sich (Lebensmittelkarten)? Was ist,
wenn einer krank wird, einen Arzt braucht oder ein Krankenhaus?

grund zu tun?

Was haben die Akt-Aufnahmen im Fotostudio mit dem Leben im Unter-
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~2Zu meiner Gruppe gehdérten Walter,
Ernst, Lutz, Herbert, Gerdchen, Giinter,
Halu, Jo, Felice, genannt Fice (als einzi-
ges Médchen) und ich ... Schon sehr
bald stie8en wir auf Schwierigkeiten in
der Unterkunftsbeschaffung. Es war
nicht immer méglich, bei einem guten
arischen Freund unterzuschlipfen. Halu
war der erste, der auf die geniale Idee
verfiel, sich moblierte Zimmer tagewei-
se zu mieten. Es gab in Berlin verschie-
dene ,Zimmervermittlungsbdiros“. Halu
ging also eines Tages mal in ein sol-
ches Geschéft, bezahlte den vorge-
schriebenen Obulus und lie8 sich unter
dem Vorwand, er habe sich mit seiner
Familie gezankt und wolle nun mal fiir
einige Tage woanders schlafen, Adres-
sen von freien Zimmern geben.

Lutz war durch die Organisation nach
seinem Untertauchen bei einer Zweig-
stelle des ,Deutschen Roten Kreuzes”

als freiwillig unbezahlter Helfer ange-
nommen worden ... Man lie8 ihn schon
nach kurzer Zeit in einem Bliro voéllig
selbstandig arbeiten. Eines Tages ge-
lang es nun Lutz, sich in den Besitz ei-
nes grolBeren Postens Blankoausweise
des DRK zu setzen. Schleunigst liel3 er
auch noch den Satz Stempel und einige
Kopfbriefbogen mitgehen ... Vorerst
hatten wir einmal, was wir brauchten.
Wir wurden pléotzlich alle zu Referen-
ten, Unterabteilungschefs, Dolmet-
schern oder Ahnlichem beférdert. Jeder
hatte jetzt einen herrlichen Pass in der
Tasche, der ihn als guten Deutschen
auswies. Natliirlich geniigte dieses Do-
kument niemals fiir ernsthafte Gestapo-
Kontrollen, aber fiir eine StralBenrazzia
oder besonders fiir die neugierigen Au-
gen einer Zimmervermittlerin war das
Ding geradezu herrlich.

(Gerd Ehrlich, in: E. Fischer S. 129 f.)

Was passiert zwischen Lillys Liebhaber, Hauptmann Ernst, und ihrem

Vater in der Szene, in der Lillys Eltern Gberraschend in die Wohnung
kommen? Welche politische Haltung vertritt Lillys Vater?

Beschreiben Sie Lillys Einstellung zu politischen Fragen.

? Ist ihr Mann ein Nazi? Parteigenosse? Mitlaufer?
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Beziehung und Sexualitat

Lilly ging ein groRes Risiko ein, indem sie

Felice bei sich Unterschlupf gewéhrte. ~Die Lebenssituationen ménnlicher und
Hatte die Gestapo sie nachhaltig verdach- weiblicher Homosexueller zwischen
tigt, wissentlich eine Jiidin verborgen zu 1933 und 1945 differierten. Zwar lehn-
haben, wiére sie mit Zuchthaus bestraft te das NS-System beide Spielarten
worden. Fur den Verdacht, eine homose- gleichgeschlechtlicher Sexualitét ab,
xuelle Beziehung zu unterhalten, drohte doch gab es im Gegensatz zur aggres-
ihr zumindest gesellschaftliche Achtung. siven Verfolgung ménnlicher Homose-

xueller — zumindest auf den ersten
Blick — keine vergleichbare
Lesbenkriminalisierung. Dass die Natio-
nalsozialisten — trotz mancher ener-
gisch vorgetragener Forderung nach
Gleichberechtigung — die weibliche Ho-
mosexualitdt nicht unter Strafe stell-
ten, lag am Frauenbild ihrer Machtha-
ber. Dem weiblichen Geschlecht wurde
keine eigene Sexualitdt zugestanden:
Sexualitdt war nur (ber den Mann er-
lebbar und definiert.”

(Burkhard Jellonnek, Homosexuelle unterm
Hakenkreuz)

? Beschreiben Sie die unterschiedlichen Charaktere von Felice und Lilly.

? Sind die Kréafte gleich verteilt oder gibt es ein Unter- bzw.
Uberlegenheitsverhéltnis? Wie sieht das aus?

?

Felice und Lilly unterscheiden sich nicht nur darin, dass die eine als
Volksfeind, die andere als Vorbild gilt. Was wissen wir Gber Herkunft,
Bildungsstand, Lebensentwiirfe?
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Filmzitat

Felice:

Lilly:

Felice:

Lilly:

Felice:

FGr immer und immer — ein
Totengesang! Und du Maus
dahinten, was sagst du zu der
ewigen, einzigen, idealen, gro-
Ben Liebe?

Man kann danach suchen, fin-
de ich.

Das Leben ist nicht so. Es
kratzt und schabt und irgend-
wann fangt man an, die Fen-
ster zu putzen.

Mir nicht passiert. Was willst
du, Felice?

Dich — euch - alle - alles.
Aber ich begniige mich mit ei-
nem Moment, so vollkommen,
dass er fir das ganze Leben
reicht. Ich will nicht fGr im-
mer. Ich will jetzt und jetzt
und jetzt — ich will jede Men-
ge jetzt, solange bis ich alt
und grau werde und aul3er-
dem will ich noch mehr Ku-
chen ...

Filmzitat

llse:

Felice:

Was ist es, was ich nicht
habe? Hat sie (Lilly) ihr Leben
riskiert? Wirde sie stehlen
und kdmpfen fir dich so wie
ich?

Dann schick mir doch ‘ne
Rechnung! Bei ,Felice spinnt!”
waren sich immer alle einig.
Weil es fir mich nichts
Selbstverstandliches gibt —
keinen Gott — keine llse, die
mir hilft. Ich bin undankbar,
geltungsbedirftig, aber:
mach’ mich nicht zu einem
Opfer, denn es ist mein gott-
verdammtes, kleines, mittel-
maRiges Recht, frei zu sein,
solange ich kann!

? Lilly wird einmal als ,hemmungslos romantisch” bezeichnet, welil sie
immer auf die grol3e Liebe hofft, wahrend von Felice gesagt wird, dass
sie mehrere Geliebte gleichzeitig hat. Kann so eine Verbindung gut ge-
hen oder wird die eine immer unter der anderen leiden?

? Als Felice Lilly im Café am Zoo kennen lernt, ist es Liebe auf den er-
sten Blick oder ein Spiel? Wodurch fihlt sich Felice herausgefordert?

? Felice hat schon Erfahrung mit anderen Frauen gemacht — Lilly nicht.
Was ist es, das Felice fir Lilly so interessant macht?

? Warum reagiert llse so wiitend auf die sich anbahnende Beziehung?
Ist es die Sorge um Felices Sicherheit? Ist es Eifersucht?

? Kann man sagen, Felice geht brutal mit llses Gefiihlen um?

12 ... Film-Heft




Film-Heft ... 13



AIMEE UND JAGUAR

Materialien

Notizen zur Produktion und Interviews

@ AIMEE & JAGUAR entstand in
56 Drehtagen im Studio Everest

in Kéln-Godorf sowie an Originalschau-

platzen in NRW, Berlin und Wroclav (Bres-

lau). Schnitt und Kopierwerksarbeiten er-

folgten in Hamburg, Tonmischung in
Minchen.

~Heike Makatsch gab mir die Idee, dass
Felice und ihre Freundinnen vielleicht
so was wie die Girlies ihrer Zeit wa-
ren.” Max Farberbock

Der Regisseur Max Farberbdck war Dra-
maturg und Assistent bei Peter Zadek in
Hamburg, danach arbeitete er als Regis-
seur an verschiedenen Theatern. Bekannt
wurde er durch das Fernsehen. Er schrieb
mehrere Folgen fir die Serie ,Der Fahn-
der” und fir seine ,Bella Block”-Kriminal-
filme erhielt er hohe Auszeichnungen z. B.
den Adolf-Grimme-Preis in Gold.
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Fragen an Max Farberbock

Wo lag fiir Sie der Reiz bei AIMEE & JA-
GUAR?

Im Chaos jener Jahre. Berlin 1943 war
ein Tanz auf dem Vulkan. Schminken,
schon sein, auf dem Weg zum Rendez-
vous Uber Leichen steigen, all dies ver-
schmilzt zu einem gewaltigen Schrei.

Was hat Sie an der radikalen Liebesge-
schichte interessiert?

Sehnsucht, Abgrund, das Grenzenlose.
All diese furchtbaren deutschen Dinge,
die man bei Furtwéngler hort. Mit Felice
und Lilly prallen zwei Schicksale aufeinan-
der, die genau das wirklich gelebt haben,
was in den grof3en klassischen Geschich-
ten immer wieder neu erfunden wurde:
Liebe, die den Tod anzieht. Immer wenn
ein Bombenangriff unbeschadet vorbei
war, hatten die Leute das Geflihl grof3er
Leichtigkeit. Berlin war — sehr zum Arger
der Partei — hoch promiskuitiv. Auch
Felice war fir ihre Eroberungen berlich-
tigt. Jeder Augenblick, den sie den Nazis
stahl, war ein Sieg.

Die Geschichte geschah vor 55 Jahren.
Wie bekommt man ein Gefiihl fiir die
Zeit?

Indem man sich vor den Spiegel stellt und
nach dem Gesicht seines Vaters oder
GrolRvaters forscht. Nach dem, wozu
Menschen fahig sind, im Positiven wie im
Negativen. Was damals passierte, war ein
Zusammenspiel hochkomplizierter Fakto-
ren, und immer, wenn man sich zu einer
Gesamtinterpretation versteigt, ist man
verloren. Es war die Zeit unaufhebbarer



Widerspriche, einer gewaltigen Zerrissen-
heit, und alles, was so ein Film tun kann,
ist, sich um Menschen anstelle histori-
scher Marionetten zu kiimmern. Dann ent-
steht das Gefiihl fir die Zeit von selbst.
Wichtig und das wirklich Reizvolle war,
keine sentimentale Love Story abzufeiern
und dennoch die Wucht der Emotionen zu
treffen. Es gibt im Film keine zusammen-
geschusterte Moral, kein Aburteilen des
Geschehens. Da wo der Dreck war, sollte
er bleiben. Aber das, was glénzte, wird
auch gezeigt.

Was bedeutet es, in diese Zeit und in die-
se Geschichte so tief einzutauchen?

Die Erfahrung, dass die Vergangenheit
und die Gegenwart nur durch eine sehr
dinne Linie getrennt sind. Wenn man be-
greift, dass die Menschen damals keine
verblédeten Schrullen, sondern uns sehr
verwandte Menschen waren, wird einem
klar, dass es keinen Schock fiir die Men-
schen gibt, der nicht wiederholbar ware.

@ Fragen an Lilly Wust

Lilly Wust lebt in Berlin.
Ehrt es Sie, dass ein Film liber Ihr Leben
entstanden ist?
Im Grunde habe ich nicht viel damit zu
tun. Ich habe meine Geschichte weiterge-
geben, jetzt ist sie nicht mehr mein Eigen-
tum. Ich bin zu den Drehtagen nach Kéln
geflogen, die Kiiche sah ganz anders aus
als damals bei mir in Berlin. Mit der Wahl
der Schauspielerinnen bin ich sehr einver-
standen. Auch wenn ich nie so eine Strick-
jacke getragen habe wie Juliane als Lilly.

Hatten Sie auch Befiirchtungen, was den
Film angeht?

Es wird heute alles so direkt gespielt —
auch die Liebesszenen. Ich habe gesagt,
sie sollen es blo3 dezent spielen.

Hat Felice gleich um Sie geworben?

Sie flirtete gleich mit mir. Sie Gberschiit-
tete mich mit Blumen, machte mir Kompli-
mente. Wir haben viel getanzt, viel Gber Li-
teratur geredet. Bisher war ich eine brave
Hausfrau gewesen. Durch sie kam ich in
einen Kreis von Menschen, die lebhaft
und weltoffen waren. Eine andere Welt.

Mit welchen Geftihlen denken Sie an die
Premiere des Films?

Das wird mich schon berlGhren. Mein Le-
ben hat sich schon durch das Buch so
verandert. Jahrelang war ich total allein.
Habe gearbeitet, bin nach Hause gekom-
men, habe ferngesehen, die Augen zuge-
macht. Ich habe nie aufgehort Felice zu
lieben, deswegen habe ich mich so abge-
schlossen. Wenn ich in das Buch und in
den Film eingewilligt habe, so hatte das
nur einen Grund: Ich wollte Felice ein
Denkmal setzen.
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@ Fragen an Erica Fischer

Die Autorin Erica Fischer ist Ju-
din und in England geboren, wohin ihre
Osterreichischen Eltern emigriert waren.
1948 kehrten sie nach Osterreich zuriick.
Als Journalistin, Schriftstellerin und Uber-
setzerin lebt sie heute in Berlin.
1994 erschien ,Aimée & Jaguar”. Das
Buch gelangte gleich in die Bestsellerli-
sten und wurde in viele Sprachen Uber-
setzt.

Was hat Sie an der Geschichte der beiden
Frauen interessiert?

Mich hat zuerst einmal die Wandlung von
Lilly Wust interessiert. Ab dem Zeitpunkt,
als Lilly sich weigerte, Uber ihre Vergan-
genheit im Nationalsozialismus zu spre-
chen, hat das Interesse an der umgedreh-
ten Mitlauferin mein Interesse an der Lie-
besgeschichte etwas Ulberschattet. Ich
habe versucht, all diese Ambivalenzen in
das Buch einflieRen zu lassen. Dass Max
Farberbock sie nicht aufgehoben hat, da-
fir bin ich ihm dankbar.

Wo liegt das Interesse an der Geschichte
fir die heutige Generation?

Die wahren Geschichten kommen erst
jetzt zum Vorschein. In den ersten Jahr-
zehnten nach Kriegsende war von Téater-
wie von Opferseite Schweigen angesagt.
Wenn erzahlt wurde, tberwogen die holz-
schnittartigen Geschichten. Mit wenigen
Ausnahmen - etwa bei Primo Levi — war
es nicht moéglich, genau zu zeigen, dass
es fur die Opferseite eine Vielfalt an Reak-
tionsweisen auf das Ungeheuerliche gab.
Heute ist der zeitliche Abstand grof3 ge-
nug, um Ambivalenzen und Zwischenténe
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zu beschreiben, bei den jidischen Opfern
ebenso wie bei den Tatern und Mitlau-
fern. Ich halte gerade solche Geschichten
fir eminent wichtig, um die Opfer aus der
anonymen Masse herauszuldsen und als
komplex denkende, fihlende und han-
delnde Menschen darzustellen. Und die
Tater missen entdamonisiert werden.
Erst wenn sie als Menschen erfahrbar
werden, ist es mdglich, darliiber nachzu-
denken, welches negative Potenzial in
vielen von uns steckt und welcher gesell-
schaftlichen Anstrengung es bedarf, um
es in Schach zu halten.

Bilder der
Erinnerung




Kritische Stimmen

+Farberbdck interessiert an dieser film-
reifen Liebesromanze, die Felices Tod ‘un-
sterblich’ macht, das GrofRformatige,
UberlebensgroRe der Gefiihle vor dem
Hintergrund einer barbarischen Diktatur ...
Wenn die stark stilisierten Bilder von den
Luftangriffen den Himmel Gber Berlin in
ein gefiltertes Blutrot getaucht werden,
verkommt der historische Hintergrund
endglltig zur bewegenden Kulisse.”
(film-dienst 4/99)

~Schade, dass Regisseur Max Farberbock
die Emotion, die bei der brutalen Festnah-
me ‘Jaguars’ durch die Gestapo hochge-
schnellt ist, in den langen Gesprachen der
unnotigen Rahmenhandlung verebben las-
sen muss, bevor noch einmal eine Se-
quenz die wilde temperamentvolle ‘Jagu-
ar’, wie sie in Erinnerung fortleben soll,
vor Augen fihrt.”

(film-dienst 6/99)

Max Farberbécks Film AIMEE & JAGU-
AR spielt im Chaos Berlins der letzten
Kriegsjahre. Seine Film-Kulissen haben die
scheppernde Plumpheit eines Nazizeit-De-
kors a la Vilsmaier. Aber die beiden
Hauptdarstellerinnen Maria Schrader und
Juliane Koéhler geben der Liebesgeschich-
te zweier Frauen einen berlickenden Zau-
ber ... Im nuancenreichen, wagemutigen
Spiel von Maria Schrader und Juliane
Koéhler splrt man wirklich — das ist selten
im deutschen Kino — die Macht des Eros,
der Verfiihrung. Und man erféahrt, was es
hei3t, ohne Wenn und Aber zu lieben.”
(epd Film 3/99)
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AIMEE UND JAGUAR
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Die von Erica Fischer zusammengestellte
Ausstellung ,Das kurze Leben der Jidin
Felice Schragenheim” ist zu beziehen
Uber:

Wolfgang Wittwer
Tel.: 02247 - 7579 79

Frauen-Power —

"'M Anfang der 40Qer
Jahre



Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Maoglichkeiten er-
offnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Ubergreifendem Unterricht far Schuler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium
Film und die Facher Deutsch, Gemein-
schafts- und Sachkunde, Ethik und Religi-
on kénnen je nach Thema und Film kom-
biniert und verknipft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die
Zeit wider, in der sie entstanden sind. Ba-
sis und Ausgangspunkt fir ein Kino-Semi-
nar sind aktuelle oder themenbezogene
Filme, z. B. zu den Themen: Natur, Ge-
walt, Drogen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grolRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermit-
telt:

Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Be-
ziehungs- und Verhaltensmuster, Ge-
schlechterrollen, der Stellenwert von Fa-
milie und Peergroup, ldentitatsmuster,
Liebe, Glick und Unglick, Lebensziele,
Traumklischees usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Méglichkeit, gesellschaftliche Pro-
blembereiche und die im Film angebote-
nen Lésungsmoglichkeiten zu erkennen
und zu hinterfragen. Sie kdnnen sich also
bewusst zu den Inhalten, die die Filme
vermitteln, in Beziehung setzen und ihren
kritischen Verstand in Bezug auf Film-
sprache und Filminhalt schérfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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Bundesministerium . o . Bundeszentrale
% fiir Familie, Senioren, Frauen II’ISt‘Itl‘It fur Kino fur politische
und Jugend und Filmkultur Bildung

KINO GEGEN GEWALT

Filmgeschichten von Toleranz und Intoleranz,
Mitlaufern und Standhaften,
Wegsehen und Handeln,

Angst und Zivilcourage

Filme zum Diskutieren

| Geschichten aus der Zeit des Nationalsozialismus
II' Von Auslanderfeindlichkeit, Rassismus und Intoleranz
Il Jugend und Gewalt — Gewaltbereitschaft heute

KINO GEGEN GEWALT ist ein Projekt der Bundeszentrale fiir politische Bildung und des Instituts flr
Kino und Filmkultur. Es ist Teil des Aktionsprogramms der Bundesregierung ,,Jugend fiir Toleranz
und Demokratie — gegen Rechtsextremismus, Fremdenfeindlichkeit und Antisemitismus” und wird
mit Unterstitzung des Bundesministeriums fir Familie, Senioren, Frauen und Jugend sowie der Film-
verleiher und in Kooperation mit der AG KINO durchgeftihrt.
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